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List 1: FOTOGRAFICKY PRISTROJ
1.1. Trocha historie:

Principem fotografického pfistroje byla camera obscura, puavodné temna mistnost s jednim malym otvorem,
kterym prochazejici svazek paprsku kreslil na protilehlou sténu pfevraceny obraz pfedmétl nachazejicich
se pfed otvorem. Jevu si povsiml jiz Aristoteles (kolem 350 pf. n. I.). AvSak teprve v dobé vrcholné
renesance, kdy byly hledany aformulovany zakony malifské perspektivy, byl princip camery obscury
cilevédomé vyuzit nejprve ve formé Uprav skuteCnych mistnosti a brzy ive formé pfenosnych pfistroja,
které pouzivali malifi a pozdéji cestovatelé, aby si usnadnili skicovani krajinnych pohledl a stavebnich
pamatek. Vztahy mezi perspektivou afunkci oka s upozornénim na vyuZziti camery obscury popsal
Leonardo da Vinci ve spisu Codex atlanticus. Prvni znamé vyobrazeni camery obscury je z roku 1545 .

Z hlediska pfemény camery obscury na fotograficky pfistroj jsou vyznamna dveé jeji zdokonaleni: vsazeni
¢ocky do zvétSeného vstupniho otvoru za ucelem zvySeni svétlosti obrazu (1550) a zavedeni clonky kvl
zlepSeni ostrosti kresby jednoduché spojné €ocky (1568). Od konce 16. stoleti se pouZiti camery obscury
doporucovalo v fadé dél jako dllezité pomlcky pro malife, proto ijeji konstrukce se dockala rliznych
modifikaci podle zpUsobu urceni. Napfiklad na sklonku 17. stoleti byl posan vliv €o¢ek riiznych ohniskovych
vzdalenosti na velikost promitaného obrazu nebo vyuZiti matnice. V dobé tésné pfed vynalezem fotografie
byla camera obscura bézné pouzivana a pracovali s ni i vynalezci nejstarSich fotografickych procesu.”

1.2. Digitalni fotograficky pfistroj a jeho souéasti:

Soucasnou digitalni zrcadlovku nebo kompakt je pfimy nastupce camery obscury, ktery prosel vice nez
150letym procesem evoluce zahrnujicim nes€etné drobnéjSich i vyznamnéjSich zmén.

1.2.1 Kompaktni digitalni fotoaparat:

Vyznacuje se pfedev§im malymi rozméry a nizkou pofizovaci cenou. Podle pouzitého objektivu je mazeme
rozliSit na nejbéznéjSi zakladni kapesni fotoaparaty atzv. elektronické zrcadlovky (vykonngjsi pfistroje
s elektronickym hledackem a pevné zabudovanym objektivem).

Podle druhu objektivu je pak délime na fotoaparaty s pevnym ohniskem zoomy a ultrazoomy (vice nez 5x
opticky zoom).

Pro tyto pfistroje je charakteristickd kompaktnost a jednoduché ovladani, je to ovSem i jejich nevyhoda.
Oproti zrcadlovkam diky svym rozmérdm a vyrobni cené obsahuji pouze jednodussi objektivy s fadou
optickych vad a i samotny digitalni snima¢ vzhledem ke své miniaturni velikosti poskytuje horsi vysledky
i pfes stejné rozliSeni v megapixelech. Laicky mizeme tuto situaci sledovat, zejména pfi fotografovani
v horsich svételnych podminkach, jako vyrazny Sum v digitalnim snimku a ztratu detailG.

Déle se témito fotoaparaty nebudeme zabyvat, i kdyZ iu nich plati vétSina popisovanych zkutecnosti
i fotografickych principl a postupd.

1.2.2 Digitalni zrcadlovka:

Je zakladni nastroj pro pokrocilou fotografickou praci a technologicky ji Ize pokladat za nastupce zrcadlovky
kinofilmové. Sklada se ze dvou zakladnich soucasti: téla a objektivu. Dale ji je mozno dovybavit Sirokym
spektrem pfisluSenstvi podle cile fotografovani.

VeSkeré nize opisované situace budou popsany na jejim pfipadé.

1.2.3 Soucasti fotoaparatu

Télo fotoaparatu

Opticky hledacek — zrcadlo a hranol pro pfenos obrazu
Cip digitalniho snimace a obrazovy procesor

Pamét — pamétova karta a slot na ni

Zavérka

Objektiv

Clona

Software
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1.2.3.1 Objektivy

Zprostfedkovava prenos obrazu na Cip digitalniho snimace, jeho funkce je analogicka s fungovanim
lidského oka, kde je ocni bulva je opatfena prihlednou ¢oc¢kou, ktera umoznuje zaostfit obraz na sitnici,
stejné jako objektiv kamery vytvari ostry obraz v roviné filmu.

S objektivy je spjato mnoho vyrazu a déleni, jakymsi zakladem je déleni na objektivy s pevnym ohniskem
a transfokatory (zoomy). Pro zjednoduSeni si uvedeme rozdéleni na pevnych ohniscich, ikdyz
se analogicky tyka objektivi vSech.

Z&kladni objektiv ma u kinofilmu ohniskovou vzdalenost (f) cca 50mm (u vasi zrcadlovky s menSim APS-C
snimacem musime pocitat s koeficientem velikosti 1,5 — 1,6, coZz znamena ohniskovou vzdalenost cca
35mm). Je to vzdalenost Uhlopficky velikosti snimace nebo v naSsem pfipadé kinofiimového policka
24x36mm (kinofilm se pouziva pro znaceni ekvivalentni (pomérné) ohniskové vzdalenosti pro specifikaci
vétsSiny digitalnich objektivl). Obraz zobrazeny zakladnim objektivem by mél nejvice odpovidat pohledu
lidskym okem z hlediska Uhlu zabéru (40-60 stuprid) i deformaci obrazu.

Sirokouhly objektiv ma& ohniskovou vzdalenost mensi, ma vétsi dhel obrazu a hloubku ostrosti, bohuzel
vytvafi zkresleni obrazu, kdy jsou blizS§i predméty vétsSi a jakoby se nafukuji, a proto neni vhodny
k fotografovani portrétd, a deskriptivni fotografii. Uplatnime ho naopak pfi fotografovani v mistnostech nebo
pfi fotografii krajiny.

Teleobjektiv. ma ohniskovou vzdalenost vétSi, ma mensi uhel zobrazeni a hloubku ostrosti. Nema
prostorové zkresleni, ale vysledny obraz zplostuje. Vyuzijeme ho napf. U portrétl k oddéleni od prostredi,
nebo pfi fotografovani na velké vzdalenosti.

Specialni objektivy:

Rybi oko — objektiv s ohniskovou vzdalenosti v v rozsazich kolem 5-15mm. Velky Uhel zabéru az 180
stupnill a extrémni hloubka ostrosti, ale i obrovské prostorové zkresleni — na snimku ¢asto vytvari kruh
obrazu obklopeny ¢ernou plochou.

PC objektivy — maji moznost mechanického naklapéni (tilt) a posunu optické osy (shift). Pouzivaji se pro
fotografii architektury a pfedmét. Podobného efektu Ize ¢aste¢né dosahnout i ve fotoeditoru.

Makro objektiv — slozi k fotografovani z blizka.

Prisluenstvi:

predsadky — nasazuji se pfed objektiv a umoZzfiuji dodate¢né ménit vlastnosti objektivu ovSem s rizikem
zhorSeni jeho optickych vlastnosti a tim i obrazu. Sirokouhla (index mensi nez 1), tele pfedsadka (index
vetsi nez 1) a makro predsadka.

filtry — slouzi k ochrané objektivu (UV), zméné barevné kvality svétla (konverzni a korekéni), regulaci
mnozstvi svétla (§edé), nebo odstranéni leskl (polarizacni).

1.2.3.2 Clona

Kruhové uspofadana soustava lamel umisténa ve stfedu objektivu.

Jeji primarni funkce je regulace mnozstvi svétla prochazejiciho objektivem. Nejmensi hodnota clony je
vyznacena vyrobcem audava tzv. Svételnost objektivu, tedy kolik svétla mize maximalné propustit
(napfiklad 50mm/2,8).

Sekundarné clona ovliviiuje hloubku ostrosti — tzn. Jak daleko v obou smérech je scéna jesté ostra
od roviny zaostfeni. Zde plati vztah, Ze &im vétSi je hodnota clony (tedy &¢im menSi je otvor uprostfed
objektivu) a ¢im mensi je ohniskova vzdalenost objektivu, tim je hloubka ostrosti vétsi.

1.2.3.3 Zavérka

Zafizeni umisténé zpravidla v téle fotoaparatu regulujici dobu, po kterou dopadaji svételné paprsky
na obrazovy snimag¢. Expozi¢ni €as nam mimo svou primarni funkci umoznuje zasahovat do scény pomoci
zmrazeni, nebo naopak pohybovému rozmaznuti objektl. PFi fotografovani z ruky plati, ze ¢im kratsi je
ohniskova vzdalenost objektivu, tim delSi ¢as jsme schopni udrzet bez rozmazani scény (u modernich
fotoaparatli a objektivl tomu napomahaji i systémy optické stabilizace obrazu). TaktéZz plati, Zze ¢im je
od nas fotografovany objekt dal, tim méné je nachylny k pohybovému rozostreni.

Stérbinova zavérka — je umisténa v téle vétiny digitalnich zrcadlovek. Je to série lamel umisté&nych pred
Cipem snimace. Pfi jejim vyuziti pfi fotografovani s bleskem musime dbat na to, aby expozi¢ni ¢as nebyl



krat§i nez synchronizaéni &as fotoaparatu (pro jednotlivé fotoaparaty se liSi, vyrobce ho uvadi
v dokumentaci, a ¢asto ho jiz pfednastavuje ve specialnim foto rezimu), jinak dojde k naexponovani pouze
¢asti fotografie.

Centralni zavérka — v soucCasnosti ji vyuzivaji zejména lepSi kompakty, je umisténa v objektivu. Projevy
Spatné synchronizace nejsou tak markantni.

Elektronicka zavérka — levné kompakty, mobilni telefony a kamery. Funguje na principu spinani elektrického
proudu do snimace.

1.2.3.4 Digitalni snimac

Jedna z nejdulezitéjSich ¢asti objektivu, u digitalnich fotoaparatt nahradil filmovy material.

CCD nebo CMOS snimac je o polovodi¢ova soucastka slozena z miliont bunék na principu véeli plastve.
Jednotlivé buriky jsou vzdy do trojahelniku nebo do &tverce pokryty ¢ervenym zelenym a modrym filtrem.
Po dopadu svétla na snima¢ je signal vzdy kfizem postupné vyhodnocovan v obrazovém procesoru
fotoaparatu. Z kazdé trojice bunék ziskame hodnotu jednoho pixelu. V barevném prostoru RGB pak
zaznam pixelu vypada takto pro maximalni osvit — bilou 255-255-255 a pro — zadny osvit ¢ernou 0-0-0
jakékoli jind barva se pohybuje na Ciselnych stupnicich mezi t&émito hodnotami. Celkem tak ziskame 16
milion barevnych kombinaci.

Pro nas jsou podstatné tfi jeho parametry:

RozliSeni — obecné plati ¢im vice, tim Iépe, ale pouze do uréité hustoty. Pak dochazi k vnitfnim
interferencim, a tim i ztraté kvality obrazu.

Velikost snimace — spolu s rozliSenim ur€uje hustotu €ipu, u zrcadlovek je to nejCastéji APS-C format
u amatérskych a poloprofesionalnich atzv. Fullframe s velikosti policka kinofilmu u profesionalnich.
Kompakty maiji €ip povétSinou o fadové mensi, profesionalni fotoaparaty pak stejny nebo vétsi.

Citlivost snimace — jeho schopnost operovat v rozli€énych svételnych podminkach.

1.2.3.5 Pamét’

a CF. Fotoaparat neni zpravidla s odliSnym tipem kompatibilni. DalSim faktorem pfi vybéru karty je jeji
kapacita a rychlost, v tomto pfipadé zavisi nejvice na jaky tip prace je fotoaparat vyuzivan, popfipadé jakym
zplUsobem fotografujete.



LIST 2: EXPOZICE
2.1. Citlivost a Sum:

Jak uz jsme si fekli dfive digitalni fotoaparat ma na rozdil od analogového schopnost pracovat s vice nez
jednim stupném citlivosti materialu. Vyssi citlivosti se vypocitavaji ze zakladni hodnoty elektrického naboje
(oznaCovaného jako zakladni minimalni ISO nej¢astéji v rozmezi 80-200ASA v zavislosti na vyrobci a typu
fotoaparatu). Tento systém nam umozriuje leps$i praci za snizenych svételnych podminek, ale zpusobuje
také narust obrazového Sumu a ztratu detaild. Rozmérnéjsi Cipy se s timto efektem snaze vyporadavaiji.
Obecné v praxi plati Ze maximalni uzitna citlivost je dva stupné pod maximem fotoaparatu. To plati zejména
pro reportdze a dokumentaci akci, v pfipadé reprodukce mize byt Skodliva ijakakoli jind nez nominalni
citlivost fotoaparéatu.

2.2. Expozice:
2.2.1 Méreni expozice

Méfit expozici mizeme dvéma zakladnimi zpusoby externim expozimetrem, nebo lépe luxmetrem, kde
nemusime vyuzivat expozi¢nich korekci, nebo mizeme vyuzZivat expozimetr a systémy zabudované
ve fotoaparatu. Ten vSak veSkery obraz méfi na tzv. primérnou stfedni Sedou (18% Cerné) coz je védecky
stanovena hodnota primérné fotografické scény (cca 80% fotografii). Nastanou tak pfipady kdy je tfeba
naméfené hodnoty korigovat vzhledem k tématu.

2.2.1.1 Limity automatického méreni expozice’

Automatika nema ani ponéti o sile svétla osvétlujici scénu. Nema ani ponéti o odrazivosti predmétl, které
scénu tvofi. Jediné, co vidi a z ¢eho musi vychazet, je svétlo odrazené od pfedmétd scény a vstupujici
do objektivu. Nedokaze tak rozliSit slabé svétlo dopadajici na svétlé predméty od silného svétla
dopadajiciho natmavé prfedméty. Jedinou Sanci je predpokladat, Ze prlmérna odrazivost svétla vSech
predmétl tvoficich scénu je primérna - neboli pfedpokladat, Ze scéna je v priméru stfedné Seda.

2.2.1.2 Hodnoty méfeni
Ukolem méfeni expozice je bud automaticky, nebo ruéné nastavit takovou trojici hodnot:

1. expozi¢ni Cas,
2. clona,
3. IS0 citlivost,

které povedou nejen k dobfe exponovanému snimku, ale téz k snimku zvladnutému dobfe technicky
i vyrazové. Zejména se jedna o ostrost snimku, vyuziti dynamického rozsahu, minimalni Sum a préaci
s hloubkou ostrosti.

2.2.1.3 Rizika digitélni fotografie

U digitalnich fotoaparatu je spravna expozice dllezitéjSi nez u analogového procesu. Negativni film ma
pFijemnou "S" kfivku kontrastu, zatimco digitalni senzory maji tvrdé ohrani€enou linearni kfivku. Problém je
tedy v tom, Ze v8e, co je €ernéjSi nebo bélejSi nez koncové body pfimky, prosté "neexistuje". Pomérné uzky
a z obou stran (€erna i bila) tvrdé omezeny dynamicky rozsah digitalnich fotoaparat(i tak silné komplikuje
korekce expozice napf. na minilabech ¢i pfi hromadném zpracovani v PC. Zachrana Spatné exponovanych
digitalnich dat maze byt bud velmi pracna, nebo v horSim pfipadé nemozna.

2.2.1.4 ZplUsoby méreni

Maticové, pomérové ¢i zonové (Evaluative, Multi-zone, Multi-segment, Matrix - rGzni vyrobci pouzivaji
riizné nazvy)

Scéna je rozdélena do nékolika zon a porovnavana s databazi znamych snimkud. Na zakladé nalezené
shody je rozhodnuto o nejlepSi expozici pro danou scénu. Do Uvahy se vétSinou bere i aktivni zaostfovaci
bod, ktery oznacuje misto s nejdllezitéjSim obsahem.
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Kdy ho pouzit: V bézné kazdodenni praxi

Kdy selze: V situacich, kdy nelze pfedpokladat, Ze priimérny jas scény je stfedni Seda. Dale u snimki
v protisvétle, silné kontrastnich scén a v situacich, kdy pozadujeme specialni expozi¢ni zamér (zapady
slunce, noéni snimky atp.)

CeloploSné se zdlGraznénych stfedem (Center-weighted Average)

Podobné jako maticové méfeni bere do Gvahy celou plochu snimku avSak za nejdllezitéjSi cast

se povazuje stied snimku bez ohledu na zaostfovaci bod. Okraje snimku tak promluvi do expozice
mnohem méné vyznamné.

Kdy ho pouzit: V situacich, kdy chceme Fidit expozici podle hlavniho objektu, ktery je jasové blizko stfedné
Sedé. To je typické u portrétt zejména v protisvétle nebo v jinych naroénych svételnych podminkach. Bézny
obli¢ej i pletova barva obecné je totiz velmi blizko stfedni Sedé, a tak se da k naméfeni expozice snadno
pouzit.

Kdy selZe: Je dost riskantni pfi reportazi €i bézné praci. Silné totiz zavisi na jasu mista, kde expozici méfite.

Stfredové (Partial)

Vyhodnocuje pouze malou oblast (cca 8% plochy) ve stfedu snimku bez ohledu na zaostfovaci bod.
Kdy ho pouzit: Vyhradné k namérfeni jasu (EV hodnoty) konkrétniho bodu scény.

Kdy selze: Nevhodny pro bé&Znou praci.

Bodové (Spot)

Vyhodnocuje velmi malou oblast (bod, cca 1-3% plochy) ve stfedu snimku bez ohledu na zaostfovaci bod.
Kdy ho pouzit: Vyhradné k naméfeni jasu (EV hodnoty) konkrétniho bodu scény.

Kdy selZze: Nevhodny pro béznou praci.

2.2.1.5 Kompenzace expozice (Exposure Compensation)

Expoziéni kompenzace znamena rucéni rozvazeni expozice oproti hodnoté zméfené a nastavené
automatikou. VétSinou pracuje vrozmezi +2-3 EV okolo fotoaparatem zméfené hodnoty. VétSinou Ize
nastavit, zda krok ma byt hrubsi 1/2 nebo jemnéjsi 1/3 EV. Vzhledem k pomérné omezenému
dynamickému rozsahu digitalnich fotoaparatu (kolem 6 EV) Ize doporucit spiSe krok 1/3 EV, protoze chybna
expozice jiz tak vzacny dynamicky rozsah snizuje.

2.2.1.6 Uzamceni expozice (Exposure Lock, AE Lock)

Stisknutim tohoto tlacitka, ¢asto oznaeného hvézdi€kou, se provede zméfeni expozice pravé sledované
scény anacca 10-16 vtefin uzamceni zjiSténych hodnot. To umozni zablokovat zjiSténé hodnoty bez
ohledu na naslednou zménu scény. Kdy je to potfeba? Napf. kdyz jste zméfili scénu a potom zménili
kompozici snimku (pohnuli s fotoaparatem) a chcete zachovat hodnoty expozice z pavodni scény.

2.3.1 Dynamicky rozsah scény
2.3.1.1 Kontrast scén v prirodé

Pfiroda poskytuje kazdy den scény s nejriiznéj§im dynamickym rozsahem. Za plného slunce bude jasovy
kontrast (dynamika scény) rozhodné vy3$Si nez v mlzném poSmourném dni. Pokud do scény zapracujete
i slunce nebo jiny svételny zdroj, bude logicky kontrast scény obrovsky, protoze jas nejsvétlejSiho bodu
(stfedu slunce) je enormni.

2.3.1.2 Dynamicky rozsah fotoaparatu

Fotoaparat by mél byt schopen vérné zaznamenat scénu. Mél by tedy byt schopen zachytit jasna svétla
i tmavé stiny atak kontrast (rozsah jas(l) scény by mél byt mensi nez rozsah jasl, které je senzor
fotoaparatu schopen zpracovat. Neboli dynamicky rozsah scény by se mél vejit do dynamického rozsahu
fotoaparatu.

V praxi tomu tak ale ¢asto neni. Dynamicky rozsah digitalnich fotoaparatl neni Spatny, zdaleka vSak
nedosahuje dynamickych rozsahu realné prirody. Jak vypadaji sou¢asné digitalni fotoaparaty v konkurenci
ostatnich zafizeni, lidského oka a pfirody shrnuje tabulka:



Lidské oko v jedné scéné 11-15EV
Lidské oko s adaptaci az 30 EV
Jasny slunny den 12-15 EV
PoSmourny a zamraceny den 3 EV
Obrazky v novinach 3EV
Tisténé fotografie 6-7 EV
Negativni film 7-8 EV
Positivni diafilm 5-6 EV
Bézné digitalni fotoaparaty 6-7 EV
]Ic:;rtcc))faes;c;g@nl digitalni 7.8 EV

Kdyz je dynamicky rozsah scény vétsi nez rozsah senzoru, scénu nelze nikdy zaznamenat celou. Mlzete
bud exponovat na stiny (nahofe), zachovat v nich kresbu, ale budete obétovat svétla. VSe ve scéné
jasnéjsi nez bod B bude totiz pfepalené. Nebo mlzete exponovat na svétla (dole) a vSe tmavsi nez bod
A bude podpalené. Nebo najdete n&jaky kompromis.

Kdyz je dynamicky rozsah scény maly, vzdy je fotografie snazsi a kvalitnéjsi ztmavovat nez zesvétlovat.



List 3

3.1. Opakovani
22.1,22.1.4,2215a23.1
3.2 Zasahy do expozice

Jak jsme si fekli v pfedchozi kapitole i pfes neustale se zdokonalujici se technologii automatického méfeni
expozice narazime ¢asto na situace, které je tfeba aktivné fesit.

3.2.1.EV

snizeni €i zvySeni hloubky ostrosti, nebo zachyceni pohybu ménime symetricky hodnotu clony a ¢asu, aniz
bychom ménili samotnou expozici. Plati zde napfiklad expozice 1/60|2,8 je ekvivalentni 1/8|8 a ziskdame tak
dvé zcela expozi¢né identické fotografie.

3.2.2. Interni blesky

V pfipadé, Ze se setkame s prili§ kontrastni scénou, mizeme v nékterych pfipadech tento kontrast zmirnit
za pouziti integrovaného blesku. Typickym pfikladem je portrét nebo fotografie postavy v protisvétle nebo
fotografie interiéru mistnosti proti oknu. Zde zableskem dorovnavame dvé rozdilné hladiny osvétleni.

PFi praci s bleskem nadm fotoaparat ¢asto nabizi rezim korekce Cervenych oci. Vzhledem k snadnému
odstranéni tohoto jevu v postprodukci je 1épe tento reZim nepouzivat a zachovat tak autenti¢téjsi situaci.

3.2.3. Priklady expoziénich korekci
Fotografovani na snéhu + 2 EV

Modra obloha + 1 EV

Portrét + 0,5 EV

Cerny objekt na bilém pozadi + 0,25 aZ + 1 EV

Noc&ni zabér krajiny — 2 EV
Kominik — 1 EV
Bily objekt na ¢erném pozadi — 0,25 az -1 EV

3.3. Barvy, teplota chromatiénosti

Na rozdil od klasického filmového materialu, ktery byl povétSinou pevné svazan s barevnou teplotou
denniho svétla, je digitalni zobrazovani adaptivni. Ve vétsSiné pfipadl bezproblémové funguje automatika
fotoaparatu. Mohou ale nastat isituace, kdy je tfeba tuto teplotu nastavovat manualné. Tato situace
nastava, kdyz se misi dva rizné svételné zdroje, nebo dochazi k odrazlim od barevnych ploch. Pak nékolik
moznosti, jak Cip fotoaparatu rekalibrovat. PFistroj nabizi vice moznosti nastaveni, nejrozSifenéjSi pomoci
piktogram0 jednotlivych svételnych zdroja, pokrogilej$i s plynulou Skalou hodnot ve stupnich Kelvina (K)
a neposledné moznost vlastni kalibrace na bilou barvu.

3.3.1. Zména teploty chromati¢nosti

NejpfesnéjSi zplUsob je pomoci kalibrace na bilou barvu, ktery vyuzivime zejména pfi fotografovani
reprodukci nebo zabér architektury.

Typickym svételnym zdrojem je klasicka Zarovka, ktera vydava teplé Zluté svétlo, podle svého vykonu
v rozmezi 2800 az 3200 K. Druhym typickym zdrojem je denni svétlo, které ma v poledne idealni teplotu
okolo 5500 K (toto je také teplota fotografického blesku). Svétlo se vSak pfes den méni od studené modré
rdno po teplou ZlutooranZzovou v podvecer.

V pocitatové postprodukci neni problém provést drobné barevné kalibrace.

3.4. Stativ

Pokud se dostaneme do situace, kdy svételné podminky neodpovidaji nasim poZadavkim na expozici
z ruky, je nutné vyuZzit stativ nebo alespori alternativni oporu. PFi praci se stativem je dobré vzdy nejdfive
najit stanovisté pro fotografovani a pak teprve pfipravovat fotoaparat. Prace se stativem nam umozni vyuzit
velkého zaclonéni atim ivelkou hloubku ostrosti, aniz by doSlo k rozhybani snimku. Muze ale nastat



paradoxni situace, Ze pokud nevypneme stabilizace obrazu na fotoaparatu, snimek bude neostry.
Nejcastéjsi oblasti vyuziti stativu je: portrét, krajina, architektura a fotografie pomoci teleobjektivu.



List 4
4.1. Formaty
4.1.1. JPG

VSechny digitalni fotoaparaty zhotovuji snimky do formatu .jpg. Tento format ma vyhody v téméf dokonalé
kompatibilité a pomérné malému objemu dat. Jeho nevyhodou je Uroven komprimace a tim i potencionalni
ztrata detailt v obraze. Optimalni je mira komprese 12, kterou pouzivame zejména pro archivaci.
Kompresni uroven 8 je posledni, ktera neni pozorovatelna lidskym okem. PouZivame ji pfi posilani
elektronickou poStou nebo pro fotografie na internet. DalSi nevyhodou .jpg je, Ze optimalizace probiha pfi
kazdém uloZeni v editoru a tak se fotografie postupné rozpada.

4.1.2. RAW

Format RAW (neupravena obrazova data) umoznuji ukladat vSechny zrcadlovky a nékteré lepsi kompakty.
Obsahuje kompletni nezpracované informace z &ipu, a je vhodny pro naslednou editaci. Je v ném mozné
bezproblémové provadét barevné korekce a expoziéni korekce cca do Urovné +- 2 EV. Jeho nevyhodou
vedle vétsi datové narocnosti je jeho kompatibilita, ktera je dana vyrobcem a typem fotoaparatd. Pro jeho
editaci ¢asto potifebujeme specialni software.

41.3.TIF

Format tif umozfiuje bezztratové ukladani dat a pfitom poskytuje vysokou kompatibilitu. Vyuziva se pro
archivaci a pro tisk. Jeho nevyhodou je vysSi datova naro¢nost.

4.2. Stazeni dat

Kazdy fotoaparat umozruje pfimé stazena dat, at uz metodou masstorage, kdy se chova jako disk

metodou je stazeni soubor pomoci ¢teCky pamétové karty.

4.3. Organizace fotografii

Z hlediska pristupnosti dat je vzdy nutné zvolit si néjaky systém pro ukladani fotografii. At uz je to pouze
misto na disku, kam budeme fotografie systematicky ukladat podle data nebo udalosti, nebo pokrocily
spravce fotografii s moznosti indexace a Gprav.

4.4, Uprava fotografii

Z hlediska upravy muzeme zvolit dva zakladni pfistupy: pfimou Upravu dat a virtualni Gpravy.

4.4.1. Pfima aprava

Zazalohovana data pfimo upravujeme v editoru, kdy dochézi k Upravé samotnych obrazovych dat a postup
nelze vratit.

4.4.2. Nepiima virtualni Gprava.

Tento postup vyuziva velké mnozstvi softwarovych spravct fotografii. Samotna fotografie se neméni, pouze
se k ni zhotovi konfiguracni soubor daného programu, kde jsou popsany vSechny zmény. Pokud takovou
fotografii chceme posilat dal je nutné ji vyexportovat. Zmény jsou reverzibilni, ale i pfesto je dobré vytvaret
zalohy fotografii.

4.5. Prehled zakladnich uprav

Zména (korekce) barvy

Doostfeni

Uprava expozice: zesvétleni, ztmaveni
Sytost

Vyfez



Retus, Cervené ofi
4.5.1. Uprava fotografie pro tisk a internet

Oba druhy publikovani maji sva specifika, obraz po zakladnich Upravach je tfeba zformatovat. Tiskové
podklady by mély mit na svdj format rozlieni 300 dpi (tj. Ze na monitoru s rozliSenim 72 dpi vidime obraz
pFiblizné 4x vétsi). Velikost dat neni pro nas podstatna. Pro posilani e-mailem a publikovani na internetu je
velikost dat naopak prioritni faktor. Pro internet je fotografie identicka s tim, jak se jevi na monitoru. P¥Fi
posilani e-mailem musime dbat i na jeji budouci ur€eni.



List 5
5.1. Format®

Skladba fotografického obrazu zac¢ina vybérem formatu — étvercového nebo obdélnikového. Formét
vyvolava prostorové asociace.

5.1.1. Horizontalni format

Lidskému vidéni je nejpfirozenéjSi obdélnikovy horizontalni format. Zpravidla si obrazy prohlizime zleva
doprava, ale hodné to také zavisi na samotném obrazu. Je-li na ném vyrazné zajimavé misto, upouta nasi
pozornost ze v8eho nejdfiv. Tento format podporuje v krajinafské fotografii vyznam horizontu a pfi
znazorfiovani pohybu zleva doprava €i naopak jasné naznaluje, ze pfedmét pravé vstupuje do zabéru
nebo jej opousti.

5.1.2. Ctvercovy format

Diky symetrii je Ctvercovy format zcela neutralni. Neprevliada v ném Zzadny smér, kazdy roh odvadi
pozornost od stfedu obrazu stejné. Puasobi klidné a vyrovnané, ale v porovnani s vyraznéjSim
obdélnikovym formatem, umochujicim vertikdlni nebo horizontélni kompozici, ponékud neurcité
a bezvyrazné

5.1.3. Vertikalni format

U vyskového formatu sleduji oci obraz zezdola nahoru nebo naopak a vice vnimaji vyskové rozlozeni
pfedmétl, nez umisténi vpravo — vlevo. Extrémné vyskovy format vyvolava pocit, ze vzdalenost mezi
hornim a spodnim okrajem je vét§i nez tataz vzdalenost ve vodorovném.

5.2. Stanovisté kamery

poloha, kterou fotograf zvoli, zafixuje celou fadu vzajemnych vztaht. Posun nalevo nebo napravo, nahoru
nebo doll okamzité zméni postaveni blizkych pfedméti vzhledem k pfedmétim vzdalené&jSim. ZvySeni
muzZe zpusobit zménu pozadi a zduraznit nebo zvyraznit povrch horizontalnich ploch. Snizeni stanovisté
ma opacny uc€inek — zplosténi horizontalnich rovin v popfedi. Pohyb dopfedu nebo dozadu zméni velikost
blizkych pfedmétl mnohem vic nez predmétd vzdalenych. Casto stadi nepatrny posun pfistroje k vyvolani
dramatické zmeény skladby zakladnich prvkd obrazu.

5.2.1. Vyuziti linii

Kazdy obraz je sloZen z linii — vertikalnich nebo horizontélnich, z pfimek nebo kfivek. Uginek ptimych linii
v obraze zavisi na Uhlu, ktery spolu sviraji, a najejich vztahu k okrajim obrazu. Dale na jejich tonalité
a barvé vzhledem k okoli a na jejich postaveni a opakovani. Pfevaha vertikal a horizont&l navozuje pocit
fadu a stability. Rovné, horizontalni linie, vyskytujici se pfevazné v krajiné, navozuji pocit klidu, ticha
a Sirokého prostoru. Prevaha vertikalnich linii vzbuzuje pocit vySky a velebnosti. Mirné naklonéné
a nepravidelné linie plisobi dynamicky.

5.3. Umisténi predmétu

Hlavnim vyrazovym prostfedkem skladby fotografického obrazu je volba stanovisté, to znamena odstupu
a sméru pohledu. Zména sméru pohledu, kupfikladu sméru nahoru nebo doll, zcela zméni umisténi
predmétl v obraze.

5.3.1. Pouziti jednoduchého rozdéleni obrazu

Rozdéleni obrazu liniemi do nékolika ¢asti je uCinny a uzite€ny vyrazovy prostfedek skladby. Béznéjsi je
horizontalni déleni obrazu, které je pfirozenéjsi a lidskému oku blizSi. Vysoké budovy, vysoka okna, dvefe
nebo schodisté tvofi vhodné vertikalni déleni. Umisténi hlavniho pfedmétu mimo stfed obrazu vétSinou
kompozici fotografie prospéje. Rozdélenim plochy obrazu na devét stejnych ¢asti zpusobem patrnym
z obrazku (obr. 2) naleznete klicové polohy riznych prvk( obrazu. Z hlediska skladby obrazu jsou
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nejsilnéjSimi a nejucinnéjSimi body priseciky pfimek.
5.3.1. 1. Centralni horizont

Obraz rozpuleny centralnim umisténim horizontu muze plsobit neurcité, nebot divakova pozornost je
pfitahovana obéma polovinami stejné, coz muze oslabit pusobeni dalezitych prvk(i obrazu. Hodné to vSak
zavisi na rozdilnosti obou polovin; nékdy muze takové rozdéleni vytvofit uplnou symetrii.

5.3.1. 2. Nizky horizont

Naklonénim kamery smérem vzh(ru se posune horizont ke spodnimu okraji snimku a nebe ziska pfevahu
— snimek navozuje pocit ,otevienosti". Méné pfedmétl v popfedi zplsobi, Ze rozdily v méfitku jsou
minimalni a vznika pocit pohledu do dalky, coz vede k zjednodu$eni snimku. Je ale dulezité peclivé volit
tonalitu popfedi — snimek nesmi ztratit rovnovahu.

5.3.1. 3. Vysoky horizont

Pootocenim kamery smérem dolG se posune horizont k hornimu okraji snimku. Toto nestejné rozdéleni
zpusobi zdlraznéni popfedi a poskytne vice moznosti pro vélenéni hlavnich prvkd do obrazu. Blizké
predméty v popredi zplUsobi vyraznou zménu meéfitka blizkych a vzdalenych partii obrazu, ¢imz vznikne
dojem hloubky prostoru. Odfiznutim nebe by obraz ztratil partii konkurujici hlavnimu pfedmétu.

5.3.1. 4. Zaramovani obrazu

Architektonické detaily jako okna nebo klenuté dvefe vytvareji obvyklé zaramovani. Silueta oblouku zase
muze tvofit Cerny ram krajiny misto obvyklého obdélnikového zaramovani. PouZiti vertikalniho zaramovani
v horizontalnim obraze zdlrazriuje roli vertikalnich pfedmétu.

Ram nemusi byt vzdy ostry; napfiklad je-li tvofen blizkym popFedim, lezicim mimo oblast hloubky ostrosti.
Funkci ramu muze téz prevzit tvar, tonalni nebo barevny kontrast, pfipadné mohou funkci ramu prevzit
rozostfené barevné plochy. Ram vytvofeny popfedim dodava snimku hloubku, ram vytvofeny pozadim
izoluje pfedmét v prostoru.

5.4. Kontrast

Kontrast osvétleni a zpusob, jakym osvétleni pusobi na predméty, které samy maji rliznou svétlost nebo
tmavost, vytvareji tonalni rozdily potfebné k rozliSeni vétSiny okolnich pfedmétd.

5.4.1. Pfevaha svétlych tonu

Snimky, které se skladaji pfevazné ze svétlych tonu, jsou nazyvany high-key. Obraz plsobi jemné, vzdusné
a optimisticky. Oteviena krajina se svétlymi domy, zasnézena krajina nebo scéna s velkou plochou svétlé
oblohy — to jsou objekty vhodné pro pouziti techniky high-key.

5.4.2. Pfevaha tmavych tén

Snimky, oznacované jako low-key, obsahujici pfevazné tmavé tény: pusobi dramatictéji a sevienéji nez
snimky pofizené metodou high-key. Nékdy je mozné dosahnout low-key efektu vyfotografovanim néjakého
tmavého pfedmétu s tmavym popfedim, zaplfujicim velkou ¢ast obrazu.

5.5. Pozadi

U snimk{ v oteviené krajiné nebo pfed klidnym ateliérovym pozadim zpravidla neni otazka vzajemného
vztahu objektu a pozadi tak dllezita jako ve vétSiné ostatnich pfipadu, kdy mnozZstvi okolnich detailu
a informaci sice pfispiva k zobrazeni okoli, ale mize skladbé obrazu jak prospét, tak i uskodit.Pozadi mize
bud ladit s hlavnim pfedmétem, nebo s nim byt v nesouladu. V prvnim pfipadé se vyuziva velké hloubky
ostrosti, aby pfedmét i pozadi byly ostré. Ve druhém pfipadé, kdy se zd4, ze by pozadi mohlo odvadét
pozornost od hlavniho prvku obrazu se pouZije malé clony k vylou€eni pozadi z pAsma hloubky ostrosti.

5.6. Rovnhovéaha

Obrazy musi byt riznorodé, a pfitom vyvazené. Je mozné vystiihat se strnulé symetrie, a pfitom vytvofrit
pocit rovnovahy a Uplnosti.



5.6.1. Rovnovaha ténu a tvaru

Nékteré prvky obrazu upoutaji pozornost vice, jiné méné; kazdy prvek ma svou vjemovou ,vahu", ktera
zavisi nejen na jeho vécném obsahu, ale ina jeho tvaru, velikosti, tonalité a na jeho umisténi v obraze.
Jednotliva postava nebo humorna ¢&i agresivni situace zaujme, byt je v ramu obrazu velmi mala. Mistni
kontrast — rozdil mezi pfedmétem a jeho bezprostfednim okolim v tonalité, barvé, tvaru a méfitku —
prospiva jeho vyznamu. Linie, vedouci smér pohledu do obrazu, rovnéz mohou zddraznit jednotlivé ¢asti
obrazu.

Véaha tedy zavisi na mnoha faktorech, z nichz kazdy musi byt zvazovan v kontextu obrazu jako celku.

5.6.2. Klasicka a dynamicka rovhovaha

Kompozice vyuzivajici fadu arovnovahy, ktera &asto pracuje s vertikalnimi a horizontalnimi liniemi
a s jedinym centrem pozornosti, se obvykle nazyva klasicka. Dynamicka rovnovaha zase spociva v tom,
Ze divakova pozornost je v obraze vedena od jednoho pfedmétu k druhému, aniz by dochézelo k rozptyleni
jeho pozornosti.

5.7. Vyuziti barvy

VSechno kolem néas je barevné atuto barevnost snadno povazujeme za danou. Je vSak potfeba vnimat
barvu rdznymi zpusoby, vSimat si, jak nékteré barvy spolu ladi a jiné jsou v nesouladu a jak se da obecné
pomoci barev ovlivnit nalada snimku.

Barvy souviseji s pocity, coZz se vyrazné projevuje vtom, jak reagujeme narizné predméty a situace.
V nékterych pfipadech jsme na barvu véci velmi citlivi — kupfikladu u barvy jidla.

Barevnost pfedmétd nebo scény pusobi na celkovou naladu obrazu dvojim zpusobem.

Za prvé je to psychologicky vliv jediného barevného ténu, ktery pfevliada v obraze, a za druhé zpusob,
jakym seskupeni rlznych barev vytvafi bud pfijatelné, nebo disonantni barevné schéma. Syté kontrastni
barvy navzajem rezonuiji jako jasné barvy kvétinového zahonu. Vyuziti barevnosti dodava snimkdm vnitfni
spaojitost a expresivni pusobivost. PFi vyuzivani barevnosti dulezitou roli hraje osvétleni — ¢im je pfedmét
méné pestry, tim vice jeho barevnost zavisi na druhu svétla.

5.7.1. Zdliraznéni barvou

Je mnoho zpusobU, jak se da pomoci barvy zduraznit néktera ¢ast obrazu. Neznamena to, Ze kompozice
musi byt obzvlast pestra; jestlize vétSinu barev v obraze tvofi barvy tlumené, pak jedna jasna barevna
skvrna je velmi vyraznym prvkem snimku. Hlavni pfedmét muze byt pomérné nebarevny, je-li vSak
podporen izolovanou barevnou skvrnou, plati stejny princip zdGraznéni barvou.

5.7.2. Barevny kontrast

Odlisné barvy vytvareji ve spoleéné kompozici barevny kontrast, zvlasté jsou-li syté a ve spektru barev
(v barevném kruhu) od sebe dostate¢né vzdalené nebo jsou-li vyvazeny barvou bilou nebo ¢ernou.

Syté teplé a studené barvy spolu tvofi vyrazny barevny kontrast, ktery je nejvétsi, jedna-li se o barvy
doplfikové nebo lezici na opaénych stranach barevného kruhu.

5.7.3. 1zolovana barva
Jestlize se v pfevazné Sedé scéné objevi maly pestry pfedmét, mize svymi rozméry ovlivnit vSechny

ostatni proporce obrazu. Tento vliv je mnohem vétsi nez obdobné tonalni feSeni v ernobilém obraze. Mala
Cervena ploska mulze vyvazit mnohem vétsi Sedou plochu a vytvofit rovnovahu.



List 6*
6. Portrét

Zachyceni ¢lovéka je nejpfirozengjsi snahou fotografa. Pfesto je nutné si uvédomit, Ze i zde plati nékolik
zasad, které je nutné vzit v ivahu pfi vzniku snimku. Zakladem prace je uvédomit si samotny charakter
portrétovaného, jeho temperament, sebevédomi nebo zdrzenlivost a hloubavost. A vhodnymi podminkami
a praci s modelem dosahnout chténého vysledku, aniz by doslo k naruseni vztah( fotografické scény.

6.1. Portrét jako vztah svétla k fyziognomii tvare, jako vyraz portrétovaného nebo plisobeni barev.

Cilem portrétu je fotograficky zachytit podobu ¢lovéka, vychazejici z reality portrétovaného. Je mozné
vyuzit istylizaci, at jde o vybér obleceni ¢i Upravu vlasl. Duraz klademe na technické zpracovani
a na vyuziti ostrosti, pokud neni nas zamér jiny a nema vyrazné opodstatnéni. PFi praci s prostfedim je
treba si vzdy stanovit, jakého efektu chceme dosahnout, zda realného popisu pfi praci se zakladnim
az Sirokym ohniskem nebo chceme naopak dosahnout neutrainiho pozadi pouZitim niZ3i clony a objektivu
s vySSi ohniskovou vzdalenosti.

Dulezita je si uvédomit vedle samotné kompozice i vyuziti jednotlivych planl (kreativni vyuZziti 2. planu)
nebo velikost zabéru (celek, polocelek nebo detail tvafe). PFi realizaci nesmime také nezapomenout
na faktor osvétleni. At pfi vytvareni svételné konstrukce nebo vypofadani se se svételnou realitou exteriéru.
PFi barevné realizaci nezapomente na specifika jednotlivych svételnych zdroji (blesk, Zarovka, zafivka,
ohen atd). Pfi praci mdzeme vyuzivat rlznych vyrazovych prostfedk( (posun barev, vyrazna kompozice
atd), ale vzdy nesmi dojit k potlaéeni puvodniho zaméru a snazte se mit vzdy néjaky duavod, pro¢ zvoleny
postup pouZzivate.

Pokud budete vyuzivat liceni modelu nezapomente, ze méné je Casto vice, a vZdy je lepSi k dosazeni
zameéru vyuzivat fotografickych prostredka.

6.2. Podoby portrétu

Portrét predstavuje samotnou kapitolu nejen v déjinach fotografie, ale i jako disciplina nebo Zivotni téma.
S portrétem se setkdvame v odliSnych forméch a vedle ateliérového portrétu, ktery tvofi vlastni kapitolu,
kterou se zde nebudeme zabyvat, Ize portrét rozdélit na:

6.2.1. Portrét v exteriéru
Fotografovany je soucasti prostfedi, nesmi ale zanikat v davu nebo prostfedi. Dulezité je vyporadat
se svételnou realitou, a konstruktivné uplatnit kompozi¢ni plany.

6.2.2. Portrét v interiéru
Zakladem je vybér vhodného interiéru, které je neutralni a necha vyniknout portrétovaného a nebo
podporuje &i charakterizuje fotograficky zamér. Jinak jako v pfedchozim pfipadé.

6.2.3. Volny portrét

Mnoho fotografti zamérné bofi zakladni principy a tim davaji vzniknout zvlaStnim kompozicim nebo
situacim.

Zde zuro¢ime Vase zku$enosti z predeslych ukoll a hlavni bude, aby jste pracovali se svou
predstavou a kreativitou, jinak zde nenaleznete Zadné limity.

6.3. Inspiraéni zdroje
Nan Goldin, Sally Mann, Diane Arbus, Richard Avedon, Cecil Beaton, Yosuf Karsh, Arnold Neuman, Man

Ray, August Sander, Edward Steichen, Nadar, Cindy Sherman, Peter Joel Witkin, Ivan Pinkava, Vaclav
Zykmund, Miro Svolik, Jan Saudek, Dita Pepe
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List 7°
7. Krajina

Krajinafstvi, jako jedno ze zakladnich vytvarnych témat, byva €asto odrazem vztahu Clovéka ke krajing,
pFirodé, k zivotnimu prostfedi, coz zprostfedkované muze byt vyrazem vztahu ¢lovéka k vlastni existenci.
Proto také v krajinarské fotografii budeme, vedle zvladnuti a pochopeni vSech vytvarné skladebnych
a technickych specifik, hledat nebo znovu objevovat svij vztah k Zivotnimu prostfedi a pokusime se jgj
vyjadfit v nékolika rovinach.

Jde tedy o to krajinu nejen ,navstévovat® a fotografovat, ale pfedevsim ji citlivé vnimat - nechat ji zkratka
pocitit ,na svém téle” itfeba vtéch méné pfilemnych podobach. Pak teprve mlze nami zobrazovana
skute€nost nebo pfedstavy a symboly, které do ni vkladdme, nabyt na prfesvédcivosti.

7.1. Charakteristika zivotniho prostredi

Castym Ukolem v krajinafské tvorb& byva charakteristika uréitého zvoleného (event. zadaného) mista.
Fotograf by mél vystihnout dané prostfedi, zdlraznit, co je pro né charakteristické ito, ¢im fotografa
zaujalo.

Budeme se tedy v tomto Ukolu zabyvat pfedevsim realistickym zobrazenim zvoleného Zivotniho prostredi.
Soustfedime se nejen na informativni kvality fotografie (jako je napf. dokonala ostrost obrazu, vérné podani
barev nebo jejich adekvatni pfevod do tonl Sedi - v pfipadé Cernobilé fotografie atp.), ale také na autorsky
tvarci vklad.

S tim souvisi také poznani fady pfirozenych procesu v pfirodé, které musime pfi svém vybéru respektovat,
abychom dosahli optimalnich vysledk(. Promény zivotniho prostfedi, zmény pocasi, stejné jako volba
vhodného osvétleni, které muze zduraznit (ale také potlacit) plastické Clenéni, prostor, linie a tonalni
rozvrstveni krajiny. Pfi realizaci tohoto Ukolu se proto koncentrujme na stanoveni optimalniho sméru a thlu
pohledu tj. nejen napf. na volbu stanovisté a uZiti vhodného ohniska objektivu, ale zejména nato, co
skute¢né vidime na displey ¢i v hledacku fotoaparatu. Nauéme se komponovat do celého pole formatu
kamery tak, abychom nemuseli dodateéné dokonCovat zabér vyfezem ve zvétSovacim pfistroji nebo
paspartou (i tyto dUpravy mohou mit samoziejmé& své opodstatnéni...). Pfi feSeni kompozice tohoto typu
Ukolu je mozné se pridrzet klasickych schémat a pravidel, jako je napf. zlaty fez, umisténi dominanty,
rozvrzeni tonality atd., ale kazdy muze dospét ik vlastnimu originalnimu feSeni. Dulezité je védét, pro¢
jsme takové

feSeni zvolili, k ¢emu nam slouzi a jestli mu obdobné porozumi také ostatni. A fe¢eno s klasiky: nejvétsSim
uménim stavby obrazu je ,odstrafnovat® pfebyteéné, rusivé, tedy vyhmatnout skuteCnou podstatu snimané
predlohy tj. v naSem pfipadé zvoleného Zivotniho prostfedi.

7.2. Redlna krajina jako prostredek sebevyjadieni

Jestlize v pfedchozim Ukolu jsme se pokusili o realistické zobrazeni krajiny s ddrazem na informativni
(nikoliv v8ak popisnou) stranku fotografie umocnénou zobrazovacimi specifiky tohoto média a vstupovali
jsme do vysledné podoby obrazu pouze jako citlivi pozorovatelé prostifedi a stfidmi stavitelé kompozice
a vytvarného FfeSeni, budeme v druhém ukolu posuzovat krajinu mnohem intenzivnéji prizmatem svého ja.
Proto se asi vice budeme zabyvat napf. atmosférickymi zmé&nami, naladou v krajiné i tfeba negativnimi
civilizaénimi jevy, které mohou konvenovat nebo iritovat nase pocity. VSimneme si, Ze fotografie Zivotniho
prostfedi muze vznikat jako katalyzator, asociace na déje, které s nim tfeba pfimo nesouvisi. Pouzijeme asi
také Castéji fe€i symboll a metafor, které krajina, jeji usporadani, jeji dominanty, osvétleni, nami zvolené
vytvarné a technické feSeni nabizi. MUzeme se opfit napf. o slovnik surrealistd a jejich nahodnych setkani
Ci objet trouvé; o impresionismus, jako o jednu ze stéZejnich kapitol moderniho krajinafstvi; stejné tak
muzeme byt vyznavaci puristicky strohé krajinarské fotografie.

7.3. Imaginéarni krajina

Treti ukol je naznaCenym pokraCovanim druhého, pfedesiého, s tim, Ze subjektivitu krajiny zde chapeme
prevazné, jako projekci vlastnich myslenek na pozadi a do prostfedi krajiny. Zivotni prostfedi se nam muze
stat partiturou, malifskym platnem ¢&i scénou, kam, se vSi Uctou arespektem (nato, prosim, vzdy
pamatujte!), vkladame stopy nasi imaginace.

7.4. Inspiracni zdroje
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Ansel Adams, Jeff Wall, Jan Pohribny, Robert Smitson, Jan Koudelka, Josef Sudek, Jan Reich, Timothy
O Sullivan, William H. Jackson, Alfred Stieglitz



List 8°
8. Reportaz a dokument

NasSim cilem je seznamit se s zékladem reportdzni fotografie a soucasné nastiniti principy fotografie
dokumentarni. Reportazni fotografie je typem zpravodajského sdéleni a jejim poslanim je pfedevsim
informovat divaka o pribé&hu urcité udalosti. Zprava by proto méla byt jasna a pfehledna, &itelna a pravdiva
a méla by i pfiméfené glorifikovat osoby, které jsou pro ni kliCové. Snimek by rovnéz mél obsahle vypovidat
o celé situaci a vystizné popisovat dané prostfedi. Z toho je patrno, Ze v reportazni fotografii jde pfedevsim
o kvalitu skute¢nosti, nikoli obrazu. Toto pravidlo vSak nelze mechanicky vykladat tak, Ze snimek bude jen
vécnym pojetim a stronym zaznamem vidéné skute€nosti. V kazdém pfipadé by si mél podrzet pfiméfenou
vytvarnou hodnotu a kulturu s ohledem na charakter udélosti.

Reportdzni fotografie zahrnuje SirSi problematiku jako je napf. aktualita, reportazni portrét, fotograficky
pfibéh, tematicka reportdZz apod. Reportaz mlze byt fotografovana z pfedvidané nebo nepfedvidané
udalosti.

typem reportaZze je zpravodajstvi z dramatickych neopakovatelnych situaci (valeCné operace, prevraty,
zemétreseni), kde jsou snimky Casto zachycen na Ukor technické ivytvarné kvality, ale jejich obsahova,
aktualni nebo humanisticka naplfi tyto nedostatky vyvazuje. Pfedpokladem pro reportaz je pohotovost
fotografa, jeho schopnost pfedvidat nasledujici déje

a sled situaci, jeho pfedstavivost areakce na nové vzniklé déje. Kvalita autorovy prace se provéfuje
zejména na vSednich neatraktivnich udalostech, kdy je zapotfebi postfehu a zkuSenosti, aby jeho snimky
dokéazaly divaka zaujmout a upoutat.

V neposledni fadé nesmi reportazni a pfedevsim zurnalisticka fotografie zkreslovat Ci karikovat skute¢nost
nebo jinak sniZovat distojnost fotografovanych osob, aby se nedostala do rozporu s novinarskou etikou.

8.1. Aktualita

Reportaz z prostredi, ktera by slouzila k tisku a pfipadné propagaci. Obsah snimku viceméné oficialni,
fotografie by mély byt orientovany pfedevsim na déj a dalSi akce s nim spojené. Z fotografii Ize vytvaret
rozsahly archiv.

8.2. Koncipovanareportaz
Uzavfeny reportazni soubor na libovolné téma, kde se muze vice projevit subjektivni nazor a autor(iv vklad.
8.3. Dokument’

Zakladnim znakem dokumentarni fotografie je pravdivé zachyceni a zaznamenani nalezené nebo vybrané
skute¢nosti, spojené se samostatnou autorovou vypovédi tak, aby byla schopna emocionalné pulsobit.
Dokumentarni fotografie, podobné jako reportaz, respektuje realitu a obsahuje mimo informativni slozky
i slozku emotivni. Jde otyp sdélovani, ve kterém fotograf vyjadfuje svllj nazor na déni kolem sebe
a stylizuje ho obsahové iobrazové. Dokument vznika v del§im ¢asovém horizontu, nékdy i mnoho let,
a dokumentarista se snazi nejen zachytit sv(j cil, ale ¢asto se stat i jeho soucasti, aby nenarusil integritu
déju, kterych je svédkem.

8.4. Inspiracni zdroje

William Klein, V. Birgus, Vladimir, Martin Parr, Viktor KolaF, Streit, Jindfich, Henri Cartier — Bresson, Robert
Capa, Antonin Kratochvil, Karel Cudlin, J. H. Lartigue
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9. Architektura a plastiky

Architektonické objekty si nem{zZeme nijak pfizplsobit a dané podminky prostfedi a osvétleni jen omezené.
Rovnéz na$ subjektivni pohled je odliSny od zobrazeni kamerou a uréittho kompromisu dosahneme
spravnym vybérem optiky, volbou sméru pohledu a osvétlenim. V architektufe hraje hlavni roli svétlo
a technické i kreativni ztvarnéni exteriéru i interiéru.

9.1. Fotografie architektury

Dle daného uc€elu mohou byt snimky stroze dokumentarni, ¢ emotivné pojaté, avSak vzdy s vytvarnym
akcentem. U dokumentarnich snimkd branime vzniku tvarovych deformaci a snazime se zachovat svislé
rovnobézné hrany architektury. U snimku s emotivnim zamérem urcitd deformace nevadi, dokonce ji
vyuzivame. Napf. sbihanim svislic budov a vézi muzeme vyjadrit jejich mimofadnou vysku, mohutnost,
impozantnost.

9.1.1. Smér pohledu

je dan zachycenim charakteristickych prvku architektury, jejimi proporcemi, slohem, prostorovym feSenim
a ¢lenénim. Zakladni znalosti z historie stavebnich sloh nam pomohou najit podstatné prvky stavebni,
zdobné a funkéni. V kontextu se smérem pohledu je nutné si vS§imat popfedi a pozadi, obrazové ¢astecné
ovlivnitelné napf. clonou (hloubka ostrosti), u ernobilé fotografie volbou filtrl

(svétla budova proti tmavému nebi).

9.1.2. Osvétleni

je dalezitym vyrazovym prvkem a architektufe muze dodat klid ¢i dramatiCnost a zdUraznit jeji materialové
a prostorové kvality. Nékteré objekty nebo jejich Casti Ize fotografovat jen v uréitou denni &i ro¢ni dobu
(severni strana, stinici stromy) a za ur€itého stavu oblohy a utvafeni mrakda (k barokni architekture
vyuzijeme mékkeého svétla lehce zatazené oblohy.

V praxi vyuzivame raznych zkuSenosti. Vétsi naroky na technické vybaveni afemesiné znalosti klade
fotografovani interiérd. Praci komplikuji svételné zdroje rlznych chromati¢nosti. Je-li to mozné, pak
nevyhovujici svétla vypiname a potfebnou svételnou hladinu dodame z vlastnich zdroji. Nelze popisovat

doplnime pfisvétlenim elektronickym bleskem.

9.2. Fotografie klasické nebo souc¢asné architektury, s diirazem na dokumentaéni
hodnotu, exteriér, interiér a detail

9.3. Fotografie architektury s tviaréim autorskym pristupem, miZeme pracovati s detailem, mozné je
i emotivni sbihani svislic ¢i zména perspektivy

9.5. Fotografie plastiky

PFi fotografovani trojrozmérnych plastik klademe dirazem na svételné ztvarnéni objektu a zachyceni jeho
materiélu. V architektufe hraje hlavni roli svétlo a technické i kreativni ztvarnéni exteriéru i interiéru.

Pod pojem plastika Ize zahrnovat sochu, sousosi, reliéf, tedy trojrozmérny socharsky vytvor, v kone€ném
provedeni v nejriznéjSim materialu, od pfirodniho po umély. V praxi se bude nepochybné jednat nejen
o plastiky vysloven& umélecké, ale i neumélecké, technické, ucelové zaméfené.

Prevazujicim pozadavkem snimk( plastik bude jejich objektivni zobrazeni s vystizenim vnitfni myslenky,
vyrazu, charakteristického tvaru, struktury povrchu, specifickych vlastnosti, zaclenéni do prostfedi
a podobné. Ukolem fotografa bude vcitit se do my$lenkového zaméru autora plastiky a adekvatné vyjadrit
jeho autorsky zamér pomoci fotografickych prostfedkd - uUhlem zabéru azejména uplatnénim
nejvhodnéjSiho osvétleni, kterému pfi snimani plastiky pfipada mimofadna uloha, obdobné jako pfi tvorbé
portrétu. Uhel zab&ru souvisi se skuteénosti, Ze jen maloktera volna plastika je vicepohledova, to znamena,
Ze nabizi pohledy vyznamové ivytvarné hodnotné zvice smérl(. Je potfebné bedlivé vybrat pohled
nejpusobivéjsi.

Existuje znacny rozdil v pfistupu k plastice v exteriéru nebo interiéru. Pfi zabérech v exteriéru nutno zvolit
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vhodnou denni iroéni dobu s optimalnim osvétlenim, které je mozno nanejvy$ ovlivihovat odraznymi
plochami (bleskové svétlo silné naruSuje svételnou atmosféru). PuUsobivé snimky vSak vznikaji
i za extrémnich povétrnostnich atim isvételnych podminek (dést, mlha, snéhovy pfikrov). Naro¢né je
snimani plastik zdobicich pruceli staveb, zejména historickych, se kterymi plastika tvofi jednolity celek.
Pfipadné rusivé pozadi eliminujeme hloubkovou neostrosti. Prace v interiéru ma také sva specifika.

Druh osvétleni volime tedy dle povahy plastiky. V exteriéru je osvétleni viceméné dano, v interiéru
vyuzivame fady moznosti od svétla pfimého (ne v8ak tvrdého) po svétlo nejriznéjSim zplsobem
rozptylené. Nezadouci lesky odstranime polarizaénim filtrem nebo zmatnénim ploch pudrem. Na pozadi
volime vhodny ton svétlosti (svétly, tmavy), vhodnou strukturu (hladky papir, drsny textil).

P¥i fotografovani trojrozmérnych plastik klademe durazem na svételné ztvarnéni objektu a zachyceni jeho
materialu.

9.6. Inspiraéni zdroje

Manzelé Becherovi, Tibor Honty, K. Plicka, Barta, J., Helfert, Z., Hornickova, D., Lutterer, ., A. Gursky,



